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RoeEMAs ELEMENTALES
AN

TADEUSZ ROZEWICZ

TRADUCCION Y PROLOGO DE
XABERIO BALLESTER

LA PoEsiA ANTIPOETICA DE
TADEUSZ ROZEWICZ

“la méas plastica/ descripcién del pan/ es la descripcién del hambre” (T.R.)

Como el disefio italiano, la tecnologia alemana o la relojeria suiza, la
poesfa polaca se ha convertido en este siglo en una especie de sinénimo de
calidad, de denominacién de origen, gracias al reconocimiento de profe-
sionales de tanto predicamento como Jozif Brodsky o Seamus Heaney vy,
por supuesto, a cosechas tan buenas como la Wat y Mifosz, la de Rézewicz,
Szymborska y Herbert, y ahora la de Baranczak o Krynicki.



Tadeusz Rézewicz (Radomsko 1921) pertenece, pues, a aquella gene-
racién intermedia que adolescente descubre conjuntamente amor y guerra,
y que comparte, tras cataclismos como el de Auschwitz, el perentorio de-
ber de renombrar el mundo: “He aquf nombres vacfos y sinénimos:/ hom-
bre y bestia/ amor y odio/ amigo y enemigo/ [uz y tinieblas [...] Las ideas
son sélo palabras:/ virtud y delito/ verdad y mentira/ belleza y fealdad/ va-
lor y cobardfa [...] Busco un profesor y un maestro/ que él me devuelva la
vista el ofdo el habla/ que él vuelva a dar nombre a las cosas y a las ideas/
que él separe la luz de las tinieblas” {Salvado), y consecuentemente el de-
ber también de inquirir funcién y significado no de los poema, sino de la
poesfa y de la propia licitud de practicarla, leerla o escribirla “cuando se
escuchan los gritos/ de los humillados y asesinados” (Testigo).

Para R6zewicz, como para todos los otros miembros de aquella gene-
racién que vivié crematorios y genocidios como primera experiencia tras
la pubertad, el arte debe manifestar una finalidad ética. La respuesta empe-
ro de Rézewicz puede considerarse la més radical y extremista o bien la
mé&s pura y honesta (o bien y lo uno y lo otro) de cuantas se dieron, condu-
ciéndole aquel presupuesto a un programatico repudio de los artificios de
la poética formal y a una atencién casi exclusiva al mensaje en si, por ba-
nal que este fuere, conduciéndole, en definitiva, a la fundacién de una
Antipoética, la cual “abierta para todos/ desposefda del secreto” (Mi poe-
sia) asume de antemano sus propias limitaciones, su impotencia, y que se
sabe perdedora incluso contra ella misma.

Despojada de todo ornato artfstico la antipoética de R6zewicz propi-
cia légicamente y produce de hecho una suerte de antipoesfa, una vez que
del repudio a las formas tradicionales se pasa de modo naturalfsimo al re-
chazo de los contenidos, contextos y demds circunstancias tradicionales:
“Me gustan las mujeres viejas/ las mujeres feas/ las mujeres malas// son la
sal de la tierra[...] s6lo los tontos se rien/ de las mujeres viejas/ de las mu-
jeres feas/ de las mujeres malas// pues son mujeres bellas/ mujeres buenas/
mujeres viejas” (Cuento de las mujeres viejas); R6zewicz es capaz de di-
rigirse a antrop6fagos: “Queridos canfbales/ no os compréis todas/ las ve-
las cordones fideos/ No digéis volviendo la espalda:/ yo me mf mfo/ mi
estémago mi pelo/ mi juanete mi pantalén/ mi mujer mis hijos/ mi opinién”
(Carta a los canfbales), o describir los genitales (Regio), y parece haber
sido el primero en la literatura occidental en componer, en vez de chasca-
rrillos, encomios a... la suegra: “Mares de tinta escribieron los poetas/ can-
tando amor a las mozuelas [...] M4s ningln rimador entond/ loas para quien
es madre de tales muchachas/ para la suegra” (Ditirambo en honor de la
suegra).

En el plano formal la poesfa de R6zewicz se caracteriza, pues, por ser
precisamente no poesfa. “llusionista, director del teatro ‘Robert Houdin’,
nacié en 1861, murié en 1938, rod6 400 peliculas de corto metraje, entre
otras, en el afio 1898 El acorazado Mainel...]”. Para un educado en la tra-



dicién literaria occidental esto, desde luego, no es poesfa y ni siquiera pro-
sa, €s menos que prosa, es apenas el enunciado del artfculo de un iéxico o
de una enciclopedia, pero Rézewicz escribe ”|lusionista/ director del tea-
tro ‘Robert Houdin’// nacié en 1861/ muri6 en 1938/ / rodé 400 pelfculas/
de corto metraje/ entre otras/ en el afio 1898/ El acorazado Maine” (Méligs),
y propone una ficcién: una entrevista con el cineasta para formularle una
sola pregunta, la de si sigue yendo al cine. La poesfa, que como todo arte
es en esencia una ficcién ( asf ya Protdgoras), dnicamente puede residir,
solamente puede condensarse —didfana, transparente, perldcidamente- en
esa Unica ficcién, en ese solo artificio.

En ese aspecto Rézewicz se aparta, aun mds, se enfrenta a todos los
manifiestos y programas poéticos conocidos. En efecto, todos estos recono-
cen de modo general en la polisemia uno de los componentes mas genui-
nos de la poesfa, ese con decir una sola cosa decir muchas, ese —por para-
frasear a Staff, padre de la poesfa polaca de este siglo— reloj que a la vez da
todas las hora. Tras el desastre se hace menester reconstruir el mundo par-
tiendo desde la nada, ensefiando, como a los nifios, los nombres de las
cosas cuales si fueran lemas y definiciones de diccionarios, y formando
apenas algo mas que tautologias: “eso es una mesa decfa/ eso es una mesa/
sobre ia mesa hay pan un cuchillo/ el cuchillo sirve para cortar el pan/ con
el pan nos alimentamos los hombres// tenemos que amar al préjimo/ apren-
dia de noche y de dia/ a quién tenemos que amar/ respondfa al préjimo//
eso es una ventana decfa/ eso es una ventana/ tras la ventana hay un huer-
to/ en el huerto veo un manzano/ el manzano florece/ las flores se despren-
den/ los frutos se forman/ y maduran/ / mi padre coge una manzana/ el
hombre que coge una manzana/ es mi padre” (En el medio de la vida), he
aquf al més puro Rézewicz. Ese con decir muchas cosas (“no hay bosque ni
ardndanos [...] los drboles/ ya no dan sombra”) decir una sola: “el hombre/
no tiene corazén” (Qué bien). En uno u otro caso, por razones bien
comprensibles, la importancia, el énfasis, la supervivencia de la poesfa estd
en el uno decir, o que directamente nos lleva a concluir que ese uno es el
fondo, no la forma —penosamente desasistida, desvalida y paupérrima, a
veces hato banal- en la poesia de Rézewicz. El objetivo Ré6zewicz es, por
tanto, hacer que todos los relojes den a’la vez una hora, la hora cero, el
inicio tras la catéstrofe. No puede haber mayor diferencia entre su poesiay
las otras, entre la suya y las otras sf Poéticas.

Repeticiones, tautologfas, alguna comparacién... los versos de R6zewicz
sélo puede dar refugio a las més sencillas, simples y elementales figuras
retricas, las correspondientes a [a I6gica més primigenia y universal. Indi-
rectamente esto supone un saber valorar con la médxima ponderacién el
alcance del artificio y, lo que poéticamente nos es de mayor interés, una
estruendosa potenciacién de su efecto. Cuando en la dltima estrofa de
Jasquiel se introduce una figura en forma de densa convergencia de meta-



fora y retruécano, por inesperado su efecto es tan eficaz y devastador como
resultarfa ver carmin en los labios de una nifia u ofr enmudecer al océano.

El artificio poético, ademds, es producto de una creacién, es creacién,
lo que frontalmente colisiona con los postulados més esenciales de la poe-
sfa de Rézewicz (y también su propia aporfa, su propia trampa), la cual
natura sua s6lo puede ser destructiva, es destruccién, una vez que ya como
una de sus primeros quehaceres ha de proceder a la demolicién de toda la
tradicién literaria desde el Helicén hasta nuestros dfas. Y otra vez la feroz
imbricacién de antipoética y antipoesfa desemboca muy a menudo en un
nihilismo, o méas bien niehilismo (por |a frecuente emergencia del nie pola-
co = “no”) este sf irredento. “No creo en la transformacién del agua en
vino/ no creo en la absolucién de los pecados/ no creo en la resurreccién
de los muertos” (Lamento). Razén por la cual la dnica certeza, la dnica
afirmacién en la poesfa de Rézewicz es la negacién: “Nada nunca tendré/
su explicacién/ su compensacién/ su recompensa/ / nada nunca” (Conoci-
miento). Poética, en fin, singularfsima. No opaca. No afectada. No
edulcorada. No nunca nadie nada.
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EL casTARO

Lo mds triste es partir
de casa una madrugada de otofio
cuando nada presagia un pronto regreso.

El castafio que enfrente de casa padre planté
va creciendo ante nuestros ojos

madre es pequefia
se la puede llevar en brazos

en el estante hay tarros

donde la confitura

como diosas de labios endulzados
conservé el sabor

de la juventud eterna

el ejército arrinconado en un cajén
se quedaréa de plomo hasta el fin del mundo

Dios todopoderoso que mezclaba
lo amargo con lo dulce
desvalido cuelga en la pared
toscamente pintarrajeado

Y la nifiez es como un rostro difuminado
sobre una moneda de oro que arrojada
limpiamente resuena.

CAPITULACION

sobre todas

mis torres suerios

sobre las palabras

sobre el silencio

ondean banderas blancas



sobre mi odio

sobre mi amor

sobre la poesia

hincadas hay banderas blancas

sobre todos

los muros paisajes

sobre el pasado

y el futuro

colgué banderas blancas

sobre los rostros

sobre los nombres

sobre los ascensos y cafdas
ondean banderas blancas

desde todas mis ventanas
flotan banderas blancas

con todas mis manos
sostengo banderas blancas

M1 POESIA

Nada explica

nada elucida

de nada abjura

no abarca la totalidad
no cumple esperanzas

no formula nuevas reglas de juego
no participa en la diversién

tiene un lugar determinado

el que debe ocupar

si no es un lenguaje esotérico
si no habla con originalidad
si no maravilla
evidentemente es asf preciso
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es obediente a su propia necesidad
a sus propias posibilidades

y limitaciones

pierde adn jugando sola

no usurpa el lugar de otra

no puede por otra ser reemplazada
abierta para todos

desposeida del secreto

tiene muchos deberes
que nunca sabe cumplir.

QUE BIEN

Qué bien Puedo recoger
aridndanos en el bosque
pensé

no hay bosque ni ardndanos

Qué bien Puedo tumbarme
a la sombra de un 4rbol
pensé los arboles

ya no dan sombra

Qué bien Estoy contigo
mi corazén palpita
pensé el hombre

no tiene corazén

UNA TRENZA

Cuando todas las mujeres del transporte!
habfan sido afeitadas



cuatro trabajadores con escobas
hechas de tilo barrieron
y recogieron los cabellos

Tras los limpios cristales

yacen los rigidos cabellos de los asfixiados
en las cdmaras de gas

entre los cabellos hay horquillas

y peines de hueso

Ninguna luz los ilumina
ningdn viento los agita
ninguna mano los acaricia
ni [luvia ni labios.

En enorme caja

se arremolinan cabellos secos

y una trenza gris

con un lazo

coleta de la que los chicos traviesos
tiraban en la escuela

1- Del alemdn Transport “mercancfa” referido especificamente al las personas que,
usualmente trasportados en vagones, llegaban a los campos de concentracién.

TESTIGO

Aunque me sepas dentro
no entres de repente
en la habitacién

podrfas sorprenderme
en silencio
ante una pégina en blanco

Es posible escribir

sobre el amor

cuando se escuchan los gritos
de los humillados y asesinados?
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es posible escribir
sobre la muerte
mirando a las caritas
de los nifios?

No entres de repente
en la habitacién

O veris mudo

y atado

a un testigo del amor

al que vencié por la muerte

JASQUIEL *

Jugaba con los nifios al escondite
conocfa todos los rincones
escondrijos y guaridas

el mundo era como un bolsillo

Cuén fécil esconderse

en la bodega en el lefiero en el desvan
a la sombra al sol

bajo la obscura hoja del lampazo

llegaron los alemanes

con sus cruces de hierro
estaban por encima de la gente
con sus negros latigos

Jasquiel

cada dfa mas viejo

menguaba se empequefiecia
bajo el largo abrigo del padre
con una estrella en [a manga
iba acercindose a la tumba

ese dia
quiso ocultarse



como un grillo en una rendijuela
para que nadie se enfadara
porque él viviera en este mundo
ni siquiera respiré

todos sus buenos escondrijos
se abrieron
y todos sus rincones

todas sus guaridas
lo entregaron a la muerte

yacfa como un gusano
en la dura superficie de una tapia

y un mar rojo
lo oculté

2- Tipico nombre hebreo

CORRECCION DE PRUEBAS

La muerte no corrige

ni un solo verso en una estrofa
no hace de correctora

no es una amable sefiora
redactora

una mala metédfora es inmortal

el cutre poetastro que murié
es un cutre poetrasto muerto

el aburrido tras la muerte se aburre
y el bobo desde su tumba
sigue diciendo bobadas
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LUNARES BLANCOS

El 20 de agosto salié de su casa

y no regresé

una ancianita de ochenta afios
que ha perdido la memoria

y va vestida con traje azul obscuro
con lunares blancos

se ruega
a quienquiera que sepa
algo de su paradero

EL PRIMERO QUEDO OCULTO

El primer 4rbol

no recuerdo
ni su nombre
ni el paisaje
donde crecié

no recuerdo

si conocf

tal drbol por la vista
o el oido

si fue un murmullo
un aroma un color

si aparecié
bajo el sol

o en la nieve

el primer animal



no recuerdo
su voz calor
forma

todos los animales
tienen su nombre

s6lo el primero
quedé oculto
desconocido

ENTRE TANTOS QUEHACERES

Entre tantos quehaceres

y tan urgentes

me olvidé

de que también es preciso
morir

irresponsablemente
desatend( esa obligacién
o la asumf

de modo superficial

a partir de mafiana
todo cambiaré

empezaré a morir cuidadosamente
con inteligencia y optimismo
sin perder ni un instante






POEMAS

JOSE MANUEL ARANGO

VIENDO DORMIR AL HIJO

1

Qué bello cuando duerme:
De costado,

una rodilla recogida,
indefenso.

La mano palma arriba
abierta,
el pelo enmarafiado.

2

Pero ahora comienza a agitarse.
La respiracién se le ataranta.
Es que sueiia.
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3

Y esa queja en el suefio,
desconsolada:

sen qué suefia?

:de qué se duele?

Yo, que soy su padre,
no sé de qué se duele.

4

Es, sobre todo, hermosa
su mano palma arriba:
abierta,

vacfa.

INSTANTE

Es una mariposa bermeja

—-pero los bordes de las alas son negros—
que vuela en cfrculos

como una bailarina.

No hay hueso, todo es piel.
Y no hay adentro: todo se figura,
se juega en el afuera.

Viene,
brillé,
se deshard.



LLOS AMANTES

En su burbuja
los amantes

Flotando
sobre la ciudad asesina

Y ella

altalegre

le alza la boca

la boca otra
sosteniendo el mentén
Bebe

Los amantes ensimismados
solos

Y él

fieronifio

le huele el pelo

lo coge entre las manos
y lo acaricia

y lo revuelve como agua
0 como noche

El pelo negro
el bienoliente
el saborido

Volando
por sobre la torre félica
por sobre la cdpula uterina

Los amantes
en su huevo luminoso en su gota
de mercurio

2i



PALABRA DE HOMBRE

La palabra
como una moneda
sopesada en la palma,

lanzada contra el muro de piedra
para oir su timbre,

mordida
para saber su Ley.

CANCION

Y cuando comienza a caer la noche,
cuando los turnos de la noche comienzan,
los oficios nocturnos,

y se ven, lejos, los reflectores del estadio
con su halo de niebla humosa,

en el pequefio parque

y rodeado de curiosos,

este vagabundo de dientes podridos

— con una hoja trabada en la lengua -
silba una cancién.

Sf,
algo se empefa en la alharaca de las calles,
algo burlén y alegre.

De veras,
se saca musica de cualquier cosa
por estas calles.



PAISAJE

Piedras,
un retazo de muro.
Y, entre las piedras, helechos.

Este es de veras un suelo 4cido:
roca y ceniza.

La adormidera invadié el barranco.
Sus ufias

arufian en las grietas.

Hasta en las rajas de la roca

se aferran.

La adormidera, la zarza

que sélo la cabra come.

Mimosa pidica:

Ladera abajo rueda la flor lila,
la florecita diminuta

y redonda

y alada.

Piedras,

helechos.

Y un retazo de muro derrufdo
donde el sol reverbera.

José Manuel Arango naci6 en El Carmen de Viboral, departamento de
Antioqufa, Colombia, en 1937. Ha publicado cuatro libros: Este lugar de la
noche (Medellin, 1973), Signos (Medellin, 1978), Cantiga (Medellin, 1987) y
Montaiias (Santafé de Bogotd, 1995). En 1988 la Universidad de Antioquia le
honr6 con el Premio Nacional de Poesia por reconocimiento y publicé Poemas
escogidos (Medellin, 1988).
Ha publicado también dos libros de versiones del inglés: Tres poetas
americanos: Whitman, Dickinson, Williams (Santafé de Bogotd, 1991) y
En mi flor me he escondido, poemas de Emily Dickinson (Medellin, 1994)
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CINCO FRAGMENTOS
PARA UNA
PoeTicA DEL CIRCULO

JESUS AGUADO

SecTtas HINDUES

En uno de los upanishads indios se habla de los cfrculos blancos y de
los cfrculos negros. Mds o menos vienen a decir que los circulos negros
corresponden a las palabras que Dios {Brahman, el Absoluto) no quiere
pronunciar y que los cfrculos blancos son admoniciones o consejos de Dios.
A partir de estos Gltimos se elaboré toda una estrategia de la aventura (ha-
bfa que descubrirlos) y toda una hermenéutica (habfa que interpretarlos)
gue todavia entretienen a ciertos sabios indios, los cuales, en vez de las
habituales rayas de colores sobre la frente se pintan cfrculos denominados
tilak. Los circulos negros, sin embargo, dieron lugar a escisiones y
enfrentamientos que en méis de una ocasién provocé derramamiento de
sangre. Unos defendfan que los cfrculos negros son, en efecto palabras que
Dios no quiere pronunciar porque corresponden a arcanos que los hom-

25



bres adn no estdn preparados para asumir. Otros, mds atrevidos, conclufan
que en realidad corresponden a las palabras que el propio Dios desconoce,
y que esta dimensién de Dios, Su ignorancia, era el otro lado, el comple-
mentario, de Su omnisapiencia. Todavfa un tercer grupo decia que los cir-
culos negros son manchas dejadas a propésito por Dios para invitarnos al
descubrimiento de la luz y con ella de la razén, dnica vfa, aseguran, para
llegar a salvo al final de un tdnel, evitar los peligros de la noche o explorar
los orificios de otro cuerpo sin ser devorados por ellos. Un santo aislado,
Bhavani, que no dejé detrds suyo ninguna escuela, tuvo la visién de que
los cfrculos negros eran las bocas hambrientas de Dios y se precipité por
uno de ellos (la leyenda no concreta més, pero lo més probable es que se
estuviera refiriendo a un pozo) para servirle de alimento.

LEIBNIZ

El fil6sofo Leibniz, reflexionando acerca de si una gota de aceite nece-
sitaba saber geometrfa para redondearse en el agua, formulé una teorfa que
apenas ha sido tenida en cuenta en las monograffas sobre este autor. En
relacién a él siempre se cita el principio de razén suficiente, el de armonfa
preestablecida, su monadologfa o su polémica con Newton acerca de quién
descubrié primero el cdlculo infinitesimal. Casi nadie repara, sin embargo,
en ese capitulo de la “Fisica trascendental” titulado “Maneras de trazar un
cfrculo o cémo Dios cre6 el Mundo”. Frente a la metdfora comin desde
Aristételes y desarrollada por la Escoléstica de que Dios era algo asi como
un gedémetra o relojero o arquitecto que trazaba el Universo siguiendo un
plan (necesario puesto que emanaba de El pero imprevisible puesto que
respondfa a los impulsos de un Artista), es decir, frente a la concepcién de
Dios como un ser consciente y aplicado a la tarea de la Creacién, Leibniz,
embriagado por la imagen de la gota de aceite, defendi6é que Dios no era
sino una especie de sustrato esencial (el agua o cualquier otro, inclufdas
las abstracciones de todo tipo) sobre el que se forman de modo natural los
mundos. Dios, por tanto, no seria sino una especie de condicién bésica
para que lo posible se haga real, no una Persona sino una Ley Primera que
se atrevié a formular como sigue: “Te invito a existir” (“Atrévete a existir”,
segln la traduccién més literal de “Aude esse”). Més alld de toda [6gica,
Leibniz el poeta, arrastrado por su propia intuicién, llegé a decir que sobre
el océano divino los seres se convertian en circulos oscuros cuando sus
propiedades negaban o eran incompatibles con la de la sustancia que les
acogfa (;cuando eran malos, feos o falsos?) y en circulos luminosos cuando
se mezclaban limpiamente con éste (3cuando eran buenos, bellos o verda-
deros?).



LA FORMA DE LA HoOsTIA

En uno de los primeros concilios de la Iglesia, all4 por los inicios del
siglo segundo, dedicado por completo al asunto de la comunién, se discu-
tié acaloradamente acerca de la forma mds pertinente para la hostia consa-
grada. Los partidarios de que ésta fuera cuadrada aportaron varios grupos
de razones:

1) porque el mundo tenia forma cuadrada (Dios lo habia hecho asf para
destacar su importancia y su singularidad del resto de las esferas celestes.
Un goliardo escribirfa varios siglos después, mofdndose de esta teorfa, que,
en realidad, el mundo era cuadrado para que Dios, despistado y cegato y
como era, pudiera encontrarlo fadcilmente) y 1a hostia no era sino un mundo
pequefio al cual bajaba Dios actualizando el misterio de la Encarnacién.

2) porque, siendo Dios infinito y, por lo tanto, redondo en el orden de
lo simbélico, Su Presencia en la hostia cuadrada significarfa la realizacién
de la cuadratura del circulo, es decir, esa conciliacién de los opuestos que,
gracias a la comunién, cada fiel lograria dentro de sf, integrando de este
modo su femineidad con su masculinidad, su parte malvada con su parte
bondadosa, su humanidad con su divinidad y su cuerpo con su espfritu. Se
sugeria que estar limpio de pecado no era sino haber sobrepasado el estado
de dualidad.

3) porgue en el cuadrado se distingufa claramente la izquierda de la
derecha y lo de arriba de lo de abajo, siendo el primer deber del cristiano
el tener los Ifmites muy claros para poder actuar en consecuencia.

4) porque era mds econémico. Se desperdiciaria mucha menos harina,
gue entonces era un artfculo de lujo, en la confeccién de hostias cuadra-
das.

Eran tantos y tan bien armados de datos y reflexiones los defensores de
la forma cuadrada que pasaron inadvertidas las voces que argumentaban
en favor de la forma triangular (de tanto prestigio en todas las tradiciones
misticas y esotéricas), la hexagonal, la irregular (muy interesante ésta, por
cierto, ya que reclamaba que cada hostia tenfa que ser diferente para reco-
ger asf la diferencia de todos respecto de todos, la cual la comunién tenfa
que reconocer como primer paso para que el creyente, tomando concien-
cia de la misma, hiciera votos de hacer todo lo posible para reintegrarse a
la Unidad mds alld de la muerte), la rectangular y hasta la helicoidal. Pero
poco antes de que se aprobara por aclamacién la forma cuadrada se levan-
té un monje enjuto y de piel cuarteada por los afios pasados en el desierto
llamado Eskratdn (que significa “Todo duerme” ) que aseguré, con voz re-
seca pero audible, que el cuerpo, el alma, la sangre y la divinidad de Cristo
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s6lo cabrian en una hostia circular, ya que en cualquiera de las otras (sobre
todo en la cuadrada) Se derramarfa, provocando con ello catéstrofes natu-
rales, plagas, matanzas y todo tipo de desastres. Alguien le replicé agria-
mente que estaba intentando cristianizar un rito pagano de adoracién a la
luna llena, la cual, como todo el mundo sabia, era la regente de los hechi-
ceros dionisfacos y sus orgfas. Eskratdn hizo un gesto de bondadosa resig-
nacién y se sentd. La votacién tuvo lugar a continuacién y, para sorpresa
de muchos, sali6 aceptada por amplisima mayorfa [a propuesta de éste. La
hostia serfa a partir de entonces un circulito blanco (como la luna, sf, siem-
pre llena, una luna que hubiera renunciado a sus fases, pero también como
un sol que no quemara), lo dnico que puede contener a Dios, el Gnico
espacio donde Este puede jugar a sus anchas el juego de la Redencién.

EL CerO

S6lo con la dinastfa Ming (siglos XIV-XVII) la escritura china incorporé
un ideograma especffico para el cero: ling, que significa “gota de rocio”.
Hasta entonces cuando se querfa introducirlo como valor numérico en una
operacién matemdtica o en una proposicién de cualquier otro tipo simple-
mente se dejaba un espacio. Por influencia del taofsmo (que afirmaba que
la parte mas importante de una vasija era el hueco interior y la de una
rueda el que habfa entre los radios) este espacio era considerado como
prefiado de significado, aquello que, de hecho, le daba sentido a la ecua-
ci6n o a la frase. Escribir un cero se hubiera tenido por un gesto indGtilmen-
te redundante y por una descortesfa intelectual (y ya se sabe cémo valora-
ba la sociedad china los rituales relativos al protocolo y a las normas de
urbanidad). Teniendo en cuenta que el cero es, en el plano metaffsico, la
cifra que sefiala lo imposible o lo no manifestado, hubiera sido una trai-
cién a la légica encerrarlo en la cércel de un trazo caligréfico. Dejar sin
més un espacio cuando se querfa hacer “aparecer” al cero no sélo era més
razonable: era una condicién imprescindible para que las férmulas y los
discursos no fueran juegos mentales sino que actuaran sobre lo real: ;cuél
serfa la utilidad de una jarra compacta y sin un hueco que acogiera y guar-
dara el agua? El espacio que “decfa” el cero era la ventana por la que el
lenguaje (algebraico, poético o convencional) se asomaba al mundo y por
la que el mundo se asomaba al lenguaje, no dejando de estar, gracias a
esto, en mutua relacién.

Es curioso que fueran sus vecinos de la India los que inventaran el
cero, es decir, los que primero le adjudicaran un signo propio y una fun-
cién determinada. Esta necesidad de expresar lo inexpresable y de hacer



presente [0 ausente es tipica de civilizaciones que, también como la cris-
tiana, necesitan meter los dedos en la llaga del vacfo para creer. Hacer que
se vea la nada o que Dios se encarne definen a culturas cuya divisa podrfa
ser la siguiente: lo que existe padece de claustrofobia {y por eso le atrae el
infinito, la eternidad o Dios, conceptos que le proporcionan un plan de
fuga hacia el afuera) y lo que no existe padece de agorafobia {y por eso
aplaude cuando alguien le aloja en la estrecha habitacién de una metéfora,
una ley fisica, una regla de conducta o un episodio de la Historia.)

La visién que ofrece el poeta Abel Martin en su soneto titulado “Al
gran cero” creo que es complementaria de la china y, en cualquier caso,
ayuda a explicarla. Antonio Machado la comenta como sigue: “En la teolo-
gia de Abel Martin es Dios definido como el ser absoluto, y, por ende, nada
que sea puede ser su obra. Dios, como creador y conservador del mundo,
le parece a Abel Martfn una concepcién judaica, tan sacrflega como absur-
da. La nada, en cambio, es, en cierto modo, una creacién divina, un mila-
gro del ser, obrado por éste para pensarse en su totalidad. Dicho de otro
modo: Dios regala al hombre el gran cero, la nada o cero integral, es decir,
el cero integrado por todas las negociaciones de cuanto es. Asi, posee la
mente humana un concepto de totalidad, la suma de cuanto no es, que
sirva légicamente de limite y de frontera a la totalidad de cuanto es”.

Cuando lo escribimos sobre una pizarra o en una hoja de papel el cero
se convierte en una bomba o en la mirilla de un rifle y, o bien nos estalla en
las manos, o bien nos ayuda a apuntar y abatir especies protegidas en el
campo de los conceptos. Al cero le enoja que le pongan tras las rejas de un
circulo, que se le identifique con una forma, la que sea, y por eso sabe
c6mo vengarse: o acaba con nosotros (nos convierte en nadie, en nada) o
acaba con lo que deseamos y con los productos de nuestra voluntad.

EL DiscopoLo

Que yo sepa, nadie se ha preguntado por qué Mirén eligid, entre todos
los vencedores de los juegos olimpicos de aquel afo, representar al
discébolo. Dado su prestigio y sus influencias politicas (era amigo personal
de varios colaboradores de Pericles y éste le apreciaba y le distingufa casi
tanto como a Fidias, consejero artistico suyo) podria haber escogido al lan-
zador de jabalina, al velocista o al luchador. ;Por qué al discébolo, triunfa-
dor de una modalidad atlética de las consideradas como de segundo ran-
go?
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Los estudiosos se han fijado en |a predileccién de Mirén por el movi-
miento, novedad en un arte que hasta ese momento habfa producido sobre
todo obras estéticas. A partir de esto alguien incluso ha afirmado que “ante
la disputa de su tiempo, de lo uno y permanente de Parménides y lo vario y
transitorio de Her4aclito, [Mirén] se entrega con entusiasmo al lado de éste”.
Si estoy en lo cierto ya veremos que este comentario roza pero no llega a
plantear el verdadero problema. Pero antes debemos avanzar un poco més.

De los pocos datos fiables que nos han llegado de la vida de Mirén hay
uno muy significativo: era miembro de una academia que inclufa a filéso-
fos, geémetras, historiadores, polfticos, artistas, etc. Otros de los pertene-
cientes a la misma, Pelops Heraclfteo, escribié un tratado del cual se con-
serva el titulo, “Del odio de todo lo circular”, y apenas unos fragmentos
diffcilmente inteligibles. Se sabe que se lo dedic6 a Mir6n semanas antes
de la celebracién de los juegos en los que saldria exitoso el discébolo que
luego éste esculpirfa.

Por otro lado, y como ha dicho un erudito, “la esfera y el cfrculo son
los paradigmas, esquemas o registro basicos del funcionamiento topolégi-
co de la razén en Grecia”. Esto es asi no sélo en el plano metaffsico o
teolégico, sino también en el polftico, en el artfstico (inclufdas la arquitec-
tura, la mdsica o la poesfa), en el ético-filoséfico y hasta en el de la estra-
tegia militar. El cfrculo era la forma fundamental de la que dimanaba todo
y a la cual tenfan que tender todas las otras. Todo se disefiaba segiin un
sistema circular, desde los frontones hasta las tragedias, resumen de su ideal
de perfeccién. La democracia es hija de esta visién: todos somos iguales
como los radios que parten del centro de un cfrculo. La misma polis o los
templos se trazaban siguiendo un plano circular. Anaximandro decia que el
cosmos estd formado por ruedas de carro concéntricas, Parménides que el
mundo no era sino anillos o coronas circulares, Heréclito utilizaba un modo
de razonamiento calificado de circular (del tipo “Del Todo procede el Uno,
y del Uno el Todo”, cuya estructura es ABBA). Platén, ya posteriormente a
Mirén, dedica varios libros (entre ellos el “Timeo”) a demostrar el caricter
esférico de lo mas importante: el Demiurgo, el Universo, el alma... Y
Arist6teles dirfa en su “Metaffsica” que las cosas concretas imitan la esen-
cia circular que tienen en si, que a su vez imita el movimiento circular de
las esferas celestes, las cuales imitan la inmovilidad absoluta del principio
o0 Motor Inmévil.

A la vista de todo esto (sumarfsimo repaso que no hace justicia a la
riqueza del tema) podemos ya ensayar una respuesta a la pregunta de por-
qué Mirén esculpié el discébolo (y de que lo hiciera quizés animado por la
dedicatoria de Pelops Heracliteo). El discébolo, segiin nuestra tesis, no es
sino una alegoria. El motivo atlético es una excusa para anunciar o pedir
algo més: el lanzador no se estd preparando en realidad para arrojar un
disco; lo que tiene en su mano es toda una concepcién del cosmos y de la



relacién del hombre con éste, una concepcién que, por causas que se han
perdido, le incomodaba a él y, probablemente, a la academia a la que per-
tenecfa. El discébolo es el hombre que, tenso y concentrado hasta el limite
(no se trata de batir una marca sino de escapar de una prisién), quiere rom-
per el cfrculo contra un drbol 0 un muro, partirlo en mil pedazos aprove-
chando que estd dormido entre sus dedos y antes de que le vuelva a trans-
formar en uno de sus radios.

El discébolo es la critica a una civilizacién...;y el anhelo de otra? ;Qué
otra podria ser? Porque quizds Mirén no considerase, entonces, el disco
como un circulo sino como una especie de centro sobredimensionado cuyo
lanzamiento lo desplazarifa hacia otro lugar: el Extremo Oriente, la India?
Si a Mirén, como es verosimil que ocurriera dada la época en la que vivid,
le hubieran llegado noticias de la cultura del Indo, j;no es posible que hu-
biera sofiado con sustituir a la Hélade como ombligo del mundo por ese
lugar tan misterioso y lejano en todos los sentidos? En ese caso el discébolo
seguirfa siendo una critica, pero ademas una invitacién al viaje. Y de paso
explicarfa que escogiera el bronce (que sélo se extrafa en los confines “orien-
tales” del mundo griego) para su obra en vez del marmol blanco, que era el
material practicamente oficial para esta clase de encargos.

Jesus Aguado nacié (Madrid, 1961), ha publicado los siguientes libros de
poemas: Primeros poemas del naufragio (Cuadernos de la Memoria,
Sevilla, 1984), Mi enemigo (El M4gico Intimo, Sevilla, 1987), Semillas
para un cuerpo (en colaboracién con Chantal Maillard, Premio Leonor de
poesia, Diputacién Provincial de Soria, 1988) Los amores imposibles (V
Premio Hiperién de poesia, Hiperién, Madrid, 1990), Libro de homenajes
(Hiperién, Madrid, 1993) y El placer de las metamorfosis, Antologfa
1984-1993 (Coleccién Capitel, Miguel Gémez Ediciones, Mélaga, 1996)
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Hay uN CIEGO
BAILANDO EN EL ANDEN

ALEJANDRO CESPEDES

Qué lejos ya la esclavitud del cuerpo.
Ese empujén constante hacia la nada,
o contra sombras méviles
del pensamiento, atadas
igual que una cometa
en manos caprichosas
que retienen,
aflojan,
o sueltan el cabo,

Lejos también el suefio de la vida.
Mejor dicho, los suefios de las vidas
que entre los dos cargamos a la espalda
cuando creiamos,
en realidad,
ser uno.



o

Lejos él de yo mismo.
sLejos yo de mf mismo?

Ha de existir, seguro, una frontera
gue algln dfa cruzamos sin saberlo
y a partir de ese instante
mientras yo avanzo,

bebes
en un tiempo embalsado
que ampara del dolor,

del crecimiento.

Lejos de ti la esclavitud del cuerpo.
Muy lejos de mi
queda la esclavitud de la quimera.

Habitas en la arena de un reloj
en el que los dos somos

lo mismo y lo contrario.

Td ya vives, sin mf,

en tu propia muerte

pero sélo la mfa ha de matarte.

No podemos juzgarnos.

Somos tnicas victimas

de nuestro tnico suefio.

Las dos dnicas victimas del juego.

Y

Para saber de ti me asomo a un pozo.
Me sujeto al brocal.

Grito mi nombre.

Despiertas, en el fondo,

tus pupilas de agua

flotan entre la umbria del silencio,

se mecen en lo oscuro,

me miran,

ven el cielo.



Para saber de ti grito mi nombre
y es circular, concéntricas

las silabas resbalan

para llegar a ti

y al rozar suavemente

tu int4ctil superficie

extiendes sobre el agua

las ondas de la huida.

sPor qué siempre te ocultas
cuando me asomo a ti?

Vuelve mi voz volando junto al eco
y hay en ella un vacio
que afsla cada letra de mi nombre.

Qué insalvable distancia se introduce
entre la vida y vo.

En la hondura del tiempo no hay un cambio.
Observo nuestra vida.

Es este hueco
que media entre los dos

y el tiempo ahonda.

Esto que te preserva
y me separa més
en cada diaria muerte

me obliga a seguir siendo mi otro mismo.

VI
3

Hubo un tiempo anterior

donde era libre

de inventarme los nombres de los dfas.
No habfa formas adn

y los profetas

no encontraban el tinel de mi oido.
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Caminaba naciendo en cada instante
y el recuerdo era un mundo inhabitado
al que no sabfa cémo llegar.
De cada segundo ya pisado
nacfa selva.

Hasta que un dfa, el gallo
perforé con su agudo la cera de mi oido,
troceé la existencia,
los suefios,
y las luces,
las sombras,
y la vida.

Andan sueltos ahora
unos dioses abstractos
que pugnan por cumplir sus profecfas.
Nos han hecho mortales
y vosotros
avanzdis
confiados.

No hay rumbo adonde viis.
Es el futuro.
Allf no he de seguiros.

Oigo que alguien repite
mi nombre en la distancia
y al volverme

veo que cada sflaba

al caer

abre un hueco

en la espinosa selva

que frente a mf se alza.

Cada sflaba
un paso
gue cuanto mds avanza mds regresa,
més aprieta sus nudos
lo que dejo a mi espalda.

Hoy es hoy,
el pasado.

El porvenir no es nada mds que mirar atrds.

Ya no oigo al gallo.



VII

Busco ese territorio
en el que fui feliz

tan pocas veces.

Pero siempre estd all4,

atrés.

Y cuando llego,
atmésfera.
Cosas muertas.
Intactas.
Imposibles de asir.
Polvo que dura.
Urna cerrada donde duermen momias.

Y sin embargo en ellas
hay una esencia, un poso, que me calma.

IX

No ser
para volver a ti.

Mirar el balanceo
de la hierba delgada del verano.

La avispa
chupando el corazén
podrido de la fruta 37

caida.

La casa abandonada.

La humedad que cobijan

los armarios cerrados.

El cauce de la infancia hasta mi olfato.
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El perfume del alma
de un 4rbol que comienza a ser talado.

Hormigas
para volver a ti
me suben por las piernas.

Cerrar los ojos,

con fuerzas,
contener el aliento
para saber en dénde.

Correr.

Cruzar el mar,

el maizal
que dobla la altura de un chiquillo
y rasgarme la cara
con el aspero filo de las hojas.
Irme transfigurando
para volver a ti.

Desgarrar [a membrana
que envuelve la crisélida.
Correr.

Rasgar la vida

aspera con las hojas.
Llegar al epicentro
profundo del sembrado.

Saber que estds allf

porque exhalas el fresco olor del alma
de un drbol que ya cae,

recién talado.
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PERDER EL SENTIDO

ANTONIO CALVO LAULA

El hombre civilizado ha perdido la habilidad para manejarse en un
mundo de referencias olfativas, es més, tiende a rechazar amplias zonas de
este territorio. El olvido y el rechazo hacen que el olor casi carezca de
taxonomfa frente a la riqueza en matices que poseen las clasificaciones de
colores y sonidos. Mientras que una cierta precisién comparativa hace la
descripcién de un color algo objetivable, inteligible universalmente, la des-
cripcién de los olores apenas sobrepasa fa mayoria de las veces el dmbito
de las atracciones y repulsiones personales. Cuando la definicién de los
olores quiere hacerse objetiva acusa una pobreza cuyo més claro ejemplo
son esas catas de perfumes que publican las revistas, y asf, cualquiera de
ellos puede ser “fresco”, “floral”, “amaderado”... todo y nada en realidad.
S6lo husmear su rastro en la piel, o atrapar la estela que se deshace en el
aire, nos dard la justa consciencia del olor -consciencia por lo demds
intransferible- llevdndonos a una exaltacién o un desagrado que afectan la
impotencia de los lenguajes perdidos y que, en ciertos casos, tratamos de
enjoyar con metéforas tan sutiles como indtiles, hasta el punto de que en
ningin campo como en este del olfato la “civilizada” riqueza descriptiva
nos aleja tanto de la verdadera sensacién. A cada precisién que afiadimos
nos adentramos méis y més en una memoria sensorial y afectiva que sélo
nos pertenece a nosotros mismo, y sélo para nosotros es comprensible; una
especie de cultivado autismo que parece emparentarse con la memoria muda
del animal.
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Si la visién de un color poco atractivo apenas nos arranca un
comentario escueto, un rechazo mds o menos controlado -a no ser que
poseamos una sensibilidad hipertrofiada y manidtica—, ante el olor desagra-
dable reaccionamos de una manera casi visceral que delata la emotividad
animal que éste pone en funcionamiento y que queremos soslayar a toda
costa, irritados por su brusca emergencia. Asi, hemos llegado a determinar
el peor pecado del cuerpo: su propio olor. Las reglas de urbanidad, la pu-
blicidad, los ideales pequefioburgueses de la uniformidad y el anonimato,
nos han convencido de que nuestro verdadero olor no es més que una im-
pddica tara de pasadas edades.

Las esencias, los perfumes, se consideraban en el pasado como una
urdimbre destinada a amortiguar, pero también a enriquecer el entramado
de olores del cuerpo; y como prueba nos han llegado los consejos de alca-
huete que Ovidio prodiga en su “Ars amandi”, segin el cual un amante que
aspirase al éxito debfa usar, y abusar, de las mds variadas esencias a un
mismo tiempo, una para cada parte del cuerpo, de manera que no quedase
ni un s6lo miembro, recoveco ni orificio de su persona sin aderezar. El olor
de la amada o del amado se resolvfa en una suma abigarrada y contradicto-
ria de lujo y secrecién que otorgaba a la persona una corporalidad neta,
suculenta como un plato sobrecargado de especias. Ante ello, la moderna
idea del perfume no parece més que el intento de crearnos a toda costa una
personalidad etérea que oculte la falta de identidad de nuestra carne inodora.

El encuentro, el reconocimiento olfativo del otro, se ha convertido
en un acto clandestino, en una sorpresa de la intimidad sexual o en una
fruicién secreta, y las zonas del cuerpo més fuertemente marcadas por el
olor, por su olor inconfundible, lastradas por el peso de un nuevo tabd, han
cafdo en el oscuro pozo en el que se atesoran los fetiches inconfesables.

Antonio Calvo Laula (Carmona, 1960), es autor de textos de cardcter
ensayistico interesados principalmente en la interpretacién de ciertas
manifestaciones de la cultura y el arte, en especial de sus contenidos
simbdlicos, miticos y literarios. Ha publicado, entre otros, los siguientes
trabajos: Res Naturae; Antonio Sosa S/T; Fuegos; Torre en la Torre;
Nature Morte; La tierra sitiada; A vista de pdjaro; El numen, el totem, la
diosa; Carmona, motor de sensaciones (en coautorfa con Juan Ferndndez
Lacomba); Aeternitas; etc. Igualmente ha publicado, también en
coautorfa con Ferndndez Lacomba, el libro In Vandalia Carmona.

El texto que hoy nos ofrece pertenece al libro aidn inédito La destruccién
del zigurat, obra que constituye su aportacién al Proyecto SUR-ES
(Encuentros Interdisciplinares sobre Naturaleza y Civilizacién) celebrados
en el Parque Nacional de Dofiana y en los cuales particip6 junto a otros
artistas.



CONJUROS

CHANTAL MAILLARD

CONJURO CONTRA

EL MAL DE LAS PROFUNDIDADES

Yo queria viajar en su mirada

—-é|, mientras tanto, habfa contratado
un viaje organizado por mis arrecifes.
Queria sumergirme en el misterio

de sus aguas profundas

-él habfa alquilado, por tiempo indefinido,
un fuera borda que alcanzaba

la costa en tres caricias.

Quise cazar su espfritu

por las sendas salvajes de su boca
—-me ofrecié una biznaga y unas horas
en un hotel de tres estrellas.

Bien entrada la noche, me di cuenta
que bajo la almohada escondia

el dltimo estribillo del verano.

Yo no tenfa bolsa ni maletas,
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no me costé despedirme. De vuelta
a casa le envié, sin remitente,
una vista parcial de mis encantos.

Ya nunca viajo en carne ajena,

los caminos que exploro son de tierra,

de agua el océano que surco,

ciertos los bosgues que atravieso.

Cuando de amor se trata, me basta con algunas
excursiones sencillas, sin riesgo aunque perversas,
me mantienen en forma, no malgastan

las fuerzas que reservo a los abismos.

Al fin y al cabo un hombre

es un poco de arena entre los dientes,

en el mejor de los casos, a veces,

una mota de polvo en una ldgrima.

CONJURO CONTRA EL MAL DE ALTURA

No podfan culparme si llegaba
un poco tarde a alguna cita,
era sabido que siempre escogfa
el camino mads largo,
aquel que atravesaba una montafa
pasando por la cumbre,
aunque la cita fuese dos calles mas abajo.
Quise poner remedio a tanta incorreccién:
me aficioné a los vuelos interiores.
Para facilitar

me los desplazamientos
compré un apartamento junto al aeropuerto.
Claro que mis amigos continuaban
citindome en el centro, y yo
tenfa que explicarles mi retraso amparada
en la saturacién del tréfico aéreo.
Eran muy comprensivos y, por mi cumpleafios, me ofrecieron
un ala delta. Me mudé
a un vigésimo quinto, un suefio V.P.O.,



esquina de la calle Alta.

Pero el problema, entonces, fue

la direccién del viento.

A la cita llegaba arrastrando mi traje de polivinilo
cuando todos se habfan retirado.

Pero, al fin, descubrf los viajes astrales y pensé
que todo cambiaria.

En cuestién de segundos alcanzaba la altura

de los cometas. Antes de pensarlo

me hallaba a diez mil metros por encima

de mi misma.

Hubo un inconveniente: me olvidé de las citas.
Mis amigos me hacfan sefiales con las manos

y agitaban pafiuelos como de despedida.

Por fortuna volvi, vomité mil estrellas

y los nombres de todos los dioses celestiales.
Desde entonces procuro calzar botas de plomo,
me sumerjo en un bafio de arena cada dfa

y acostumbro a comer los frutos mds pesados.
No llego tarde, ya, a las citas,

mas procuro evitar que sean

en parques con palomas o gorriones

o testigos de algdn impostor de altos vuelos.

CONJURO PARA UN BAILE DE MEDUSAS

Noté un silencio parecido a la circunferencia de una cupula.
Me levanté perpleja

y asomé la cabeza entre las dunas:

el mar habfa desaparecido.

En su lugar quedaba algo asf como un hueco esponjoso
y una enorme hendidura -estremecidos labios
sangrantes y apretados- hacfa de horizonte.

Por jugar a la nada con tanta desmesura,

me tenia que dar por satisfecha:

ni queriéndolo hubiese conseguido

resultados tan densos, tan perfectos.

Me quedé estremecida al borde de aquel ser:
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era la negacién suprema de las aguas,

el triunfo del No.

Erguida dentro de mis ojos, exultaba.

No obstante, algin error, algin lastre numérico
debié introducirse en aquella ecuacién:

bajo mis pies surtfa un extrafio bullicio,

un exceso de vida salada y rumorosa;
caracolas, galdpagos, cangrejos y peces plateados,
atunes y percebes surgian de la arena

y asaltaban mi cuerpo como la dltima roca.

Yo fui fiel a mfi misma: probé la transparencia
de las medusas en mi carne

y, mientras me desvanecia,

gelatinosa y digna,

of como subfa la marea imposible de la nada

y arreciaba el no-viento de poniente.

CONJURO CONTRA EL MAL DE OJO

Es cierto que las cosas se amasan con el tiempo,
que acceden poco a poco a coincidir con sus nombres
y a veces amamantan un deseo de cuerpo

que inunda nuestros ojos para que ellos oficien
la vieja ceremonia de los Ifmites.

Es esta arquitectura el sabor de los mundos,

el arte imprescindible de las correlaciones,

pero es también la antigua cadena que nos fuerza
a vivir encogidos bajo nuestra mirada,
salmodiando los nombres que inventamos un dfa
-aquel dfa en que atin éramos libres.

Mirad como esta duna se parece a otra duna,

ved el escarabajo y su rastro en la arena,

y la arena no es duna, ni mi mano es la pinza
gue aprisiona mi dedo, ni mi dedo es la arena
gue se escurre a mi paso, mirad cémo las cosas
disponen nuestro mundo de tal modo que sea
facil reconocerlo en las frases que dicen

tan s6lo lo que nombran.



Pero si de mis ojos se desprenden

los brillos y las sombras, los contornos,

y el azogue se licua

y aprende el recorrido de las ldgrimas,
entonces, sf, entonces es mi dedo la arena
que se filtra en la siesta de los péjaros
para abrir el rastro de una huella

que a mi paso se escurre en la pinza que suelta
la duna de mis labios.

Entonces, abro la boca y sumerjo

mi ser de escarabajo

en la fragilidad caética del universo.

CONJURO CONTRA LA NEFASTA COSTUMBRE
DE PERSEGUIR FANTASMAS

Se generan despacio, acompasando el pulso, vienen

del borde de los suefios, de lo no acontecido,

de los surcos abiertos por las ldgrimas,

de esos dfas que aciertan a caminar de espaldas;

crecen en el contorno de una frase inconclusa,

en la sombra de un gesto que no llegb a cumplirse

o el mapa de un lugar que no pudo habitarse;

se alimentan del tiempo y los deseos

que duermen en el vientre y despiertan subiendo la garganta,
los roban cuando afloran en la lengua,

los succionan y luego se aletargan un poco mds arriba, tras la cérnea.

No tardan en lograr componer su figura; ésta dependeré

del calor del deseo, la calidad de la memoria

y lo experta que sea la mente en que se hospedan

en combinar lo incierto y lo posible.

La mayor amenaza del fantasma es el olvido,

ese anhelo de ser una vez més desde un principio,

ese amor a la ausencia, a la pdgina en blanco,

al reto que supone el empezar de nuevo.

El olvido es la puerta del futuro.

No hay fantasma capaz de ofrecer resistencia y conservarse integro
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si la mirada en la que hallé cobijo,

a pesar de sus trampas, se tensa y acaricia el horizonte:
desorientado y sin aliento,

se contrae, pierde pie y se transparenta.
Luego se desvanece.

En ocasiones puede verse

cémo un fantasma intrigante y altivo

en el umbral de un pérpado se asoma

y con una ligera mueca de desdén

gira sobre sf mismo, se precipita y cae
envuelto en la neblina acuosa de su ser
imaginado.

CONJURO CONTRA EL ENAMORAMIENTO

Advertencia

No efectuar conjuro alguno contra el enamoramiento
mientras se esté enamorado:

la imagen del estfmulo agravaria el mal

y la mente, ofuscada, no hallarfa descanso.

En tiempos de sosiego, comprobar las compuertas con frecuencia,
verificar los cierres uno a uno, cuidar las cerraduras,
asegurar los muros, reforzar los enganches

sin olvidar las palancas de cierre

y el mecanismo de los corredores.

Todo debe estar listo para recibir al intruso y actuar
con la mayor celeridad.

La mente es un castillo,

el que conoce los planos secretos

es su duefio.



El caballero que atraviese el puente deslumbrdndonos

y sin dificultad penetre en la antesala

neutralizando las defensas con sélo su presencia

debe ser apresado.

El mago eligiréd el color de la estancia y su compuerta.

Tras ella permanecer4 hasta que su armadura halla perdido el brillo.

Chantal Maillard es Titular de Estética y Teorfa de las Artes en la
Facultad de Filosofia de la Universidad de Médlaga. Se especializé en
Filosoffa India en la Universidad de Benarés (India). Actualmente ensefia
Filosofia Oriental y Estética. Entre sus obras destacan Hainuwele (Premio
Ricardo Molina, Ayuntamiento de Cérdoba, 1990), La otra orilla
(Quasieditorial, Sevilla 1990), Poemas a mi muerte (Premio Santa Cruz
de la Palma, Ed. La Palma, Madrid,1994), Jaisalmer, (Arbol de Poe, 4¢
Mdlaga, 1996) y los ensayos El monte Lu en lluvia y niebla. Marfa
Zambrano y lo divino (Diputacién Provincial, Mdlaga, 1991), La creacién
por la metdfora. Introduccién a la razén-poética (Anthropos, Barcelona,
1992). El crimen perfecto. Aproximacidn a la estética india, (Tecnos,
Madrid, 1993), La sabidurfa como estética. Confucionismo, taoismo y
budismo, (Madrid, Akal, 1995),
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IN UTERO

Nadie informa sobre el principio del viaje, el temprano horror
oscilar en las aguas aturdido, sobre la presién

en la cépsula, sobre el instante que la estalla.

Semanas sangriento y la carne crece anfibiamente
estremeciéndose como las ranas de Galvanis, soldadas en finas planchas.
Estar a la escucha es ilusorio y patalear indtil

donde el amor responde y late un corazén, tan cerca.

Sobre tazas de water colgado como sobre la tumba abierta
despierta pronto la vergiienza. Y no hay vuelta atrés

para las manos, los pies como hojitas de helecho rizados

o mosquitos dormidos por millones de afios en d&mbar.

Hasta que hay los primeros nombres, después reina la oscuridad,
un coro de sonidos como alcohol, testfculos y electrodos.
Arrugas se fruncen tal que se conoce al nifio.

Todo es imaginable y un cerebro contempla desde arriba.

Un rayo encanta el paisaje en unos ojos vacfos.

Para comenzar como anfibio y finalizar como hombre.

2

sQuién iba a pensar que al final era tan fécil?

El tiempo cambia, restos de ayer se deshacen.

De estacién en estacién va el cuerpo en dura luz.

Como si hubiese expresiones que hicieran lluvia, reglas

por las que se entiende, un espanto, que resiste.

Con los dfas vienen las muertes, el " yo soy el que soy ".
Fotos poco claras las retoca la luz del sol.

Lentamente se dobla el aguijén hacia atrés, enfrfa las heridas.
La sombra de uno mismo quita al mundo su peso.



IN UTERO

1

Niemand berichter vom Anfang der Reise, vom frithen Horror

Betdubt in den Wassern zu schaukeln, vom Druck
In der Kapsel, vwvom Augenblick, der sie sprengt.
Wochenlang blutig, und das Fleisch wichst amphibisch

Zuckend wie die Frdsche Galvanis, in Folie eingeschweift.

Horchen ist triigerisch und das Strampeln vergeblich

Wo Liebe erwidert und ein Herz schlégt, so nah.

Uber Kloschusseln hingend wie tber offenem Grab
Erwacht bald die Scham. Und es gibt, kein Zurlick

Fir die Hinde, die FiiBe, Farnblittchen gleich eingerollt
Oder schlafenden Miicken, fiir Jahrmillionen im Bernstein.
Bis es die ersten Namen gibt, spater, herrscht Dunkel.

Ein Chorus aus Lauten wie Alkohol, Hoden und Elektroden.

Hautfalten krduseln sich, daB man den Sdugling erkennt.
Alles ist vorstellbar, und ein Gehirn schaut herab.

Ein Blitz zaubert Landschaft in leere Augen.

Um als Lurch zu beginnen und zu enden als Mensch...

2

Wer hitte gedacht, daB es so einfach ist, schlieBlich?
Das Wetter schligt um, Reste von gestern I8sen sich auf.
Von Station zu Station geht der Kérper in hirterem Licht.
Als gabe es wirklich Spriche, die Regen machen, Regeln
Nach denen verstanden wird, ein Entsetzen, das trigt.

Mit den Tagen kommen die Tode, das »Ich bin der ich bin«,

Unscharfe Photos werden vom Sonnenlicht retuschiert.
Langsam beigt sich der Stachel zuriick. kiihlt die Wunden.
Der Schatten des Eigenen nimmt der Welt ihr Gewicht.

2%



MEDITACION SEGUN DESCARTES

¢ En qué siglo cubierto de nieve, con dedos
rfgidamente pintado sobre cristales escarchados, aparecié este plan
para la evaluacién de las almas ?

Lo que tanto tiempo fue un aliento
ante ojos empafiados, en lo oscuro inclinada la frente,
colgaba ahora como gota brillante en el aire de tormenta
en una caja toricica, formada de ramas.

Cortes limpios liberaron la circulacién de la sangre

en los brazos del ladrén, en el cuello del ahorcado

la maravilla hidrédulica. Por fin

obedecieron engafo y traicién a la forma geométrica.
Entre los brazos

puesta entre paréntesis, la cabeza fue un blanco seguro

para el asalto divino, el polvo césmico.

Paisaje y pensamiento y yo, todo se dispersé.

RiMA DE DICIEMBRE

El aire seco deja las comisuras inflamadas,
enormes los labios, tal lija

de papel la dspera piel, una boca apedreada
que de las palabras desconffa.

Porque la violencia aquf répido se enjuaga
blablabla, brutal y Berlfn.

Sangre de nariz, gimiendo a las losas untada,
s6lo la curiosidad mira allf.

Dicen que el odio aqui més tiempo se mantiene
como en el norte el pescado.

Nada en dinero duro quien férreos pulmones tiene
y lo pesca frfamente helado.



MEDITATION NACH DESCARTES

In welchem schneebedeckten Jahrhundert, mit Fingern
Steif auf bereifte Scheiben gemalt, erschien dieser Plan
Zur Berechnung der Seelen?
Was so lange ein Hauch war
Vor getriibten Augen, ins Dunkel gesenkter Stirn,
Hing nun als glitzernder Tropfen in der Gewitterluft
An einem Brustkorb, aus Zweigen geformt.
Saubere Schnitte legten den Blutkreislauf frei
In den Armen des Schichers, am Hals des Gehenkten
Das hydraulische Wunderwerk, Endlich
Gehorchten Betrug und Verrat geometrischer Form.
Zwischen den Armen
In Klammern gesetzt, war der Kopf ein gesichertes Ziel
Fir den goéttlichen Anschlag, den kosmischen Staub.

Landschaft und Denken und Ich, alles lief auseinander.

DEZEMBERREIM

Trockne Luft macht die Mundwinkel wund,
Rissig die Lippen, die Haut

Sandpapierrauh, wie verhagelt ein Mund
Der den Worten miRtraut.

Weil Gewalt hier schnell weichgespiilt wird,
Blabla, brutal und Berlin.

Nasenblut, quietschend auf Fliesen geschmiert,
Nur die Schaulust schaut hin.

Es heiBt, daR HaB sich hier langer hili
Wie hoher im Norden Fisch.

Eiserne Lungen, braucht es, in hartem Geld
Zu schwimmen, eiskalt erwischt.
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Curioso, algo tiene que estar podrido aquf
si hasta la sonrisa es inestable

Como agorofobia afecta esta german disease
incluso al animal méas amable.

EN DOBLE ESQUINA

Sesgado, de la otra parte de la calle, yo mismo
vine al encuentro de mf mismo.
El susto
sobre lo poco que yo era me sostuvo
como una foto de bdsqueda en una pared pelada.
Si no, me habria largado con el viento de la mafiana.
Con mis manos vacias, mis rodillas magulladas,
con la secreta vida afectiva, el contenido del estémago,
autopsia sofiada, la habrfa pringado,
detrds mia promesa de felicidad y delante
las soledades didfanas de ciudad en ciudad.
3O me prendié tu sonrisa, ese lazo
lanzado al sesgo sobre la calle, tu despierta mirada?

HOMBRE SIN CERERBRO

Primer arcano, esto significé
puro sarcasmo, astucia desmesurada
desgarramiento, lo que queda del saber:
Con la dréstica como credo, con el dar*
vueltas a la nada numérica la estadfstica era
falta de memoria.



Seltsam, wenn selbst ein Licheln wie dies
Vergeht, muR was faul sein hier.

Wie Platzangst befillt this german disease
Noch das freundlichste Tier.

IM ZWEIECK

Schief, von der anderen Seite der StraRe, derselbe
Kam ich mir selbst entgegen.

Der Schock
Uber das wenige, das ich war, gab mir Halt
Wie ein Fahndungsphoto an einer kahlen Wand.
Sonst wire ich abgetrieben im Morgenwind.
Mit meinen leeren Hinden, verbeulten Knien,
Dem heimlichen Seelenleben, dem Mageninhalt,
Im Traum obduziert, wire ich abgeschmiert,
Hinter mir Gliicksversprechen und vor mir
Die diaphanen Einsamkeiten vom Stadt zu Stadt.
Oder fing mich dein Licheln ein, dieses Lasso,

Schrig iiber die StraBe geworfen, dein wacher Blick?

MENSCH OHNE GRODHIRN

Erstes Arkanum, das hief
Blanker Sarkasmus, List Uber alle MaRen
Zerrissenheit, was vom Wissen bleibt.
Mit der Drastik als Credo, dem Wandern
Um das numerische Nichts War Statistik
VergeBlichkeit.
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Cada cuota echa pullas.
Como mi corazén de liebre sabe, como sabe
que tiene que sangrar, atrapado alguna vez.
Arisco como la liebre de Durero acabo de noche
vaclo de significacién.

tHabfa mas que huida,
carne, desprendida de los huesos, desnudez,
en el tiempo del desgaste, un poco de gusto?
Retirada de la estrechez de miras, lenguaje,
todos esos ahes y ayes
més acd de la zoologfa.

ISUPONTE!

Tantos dias en los que no
pasaba nada, nada més que
las escasas maniobras del invierno, un par

de montones de nieve por la mafana, por la tarde
derretidos y el extrafio
momento en el barrio de los cuarteles era

una octavilla exética: cuando esta
pequefia tropa de soldados rusos en
fieltro verde vigilaba en silencio

un |fo de periédicos y yo lefa
“KOMMUNIST” por encima y
se me vino a las mientes la frase “ Piensa

en el reloj en la mufieca de
Jackson Pollok.”

De Pliegues y trampas



Jede Quote reillt Zoten.
Wie mein Hasenherz weil, wie es weild
DaR es bluten muB, irgendwann erwischt.
Weltscheu wie Diirers Hase liege ich nachts
Vor Bedeutung flach.

Gab es mehr als Flucht,
Fleisch, von den Knochen geldst, BléRe
In der Zeit des Verschleifes ein wenig SpaR?
Riickzug aus der Borniertheit Sprache,
Al! diesen Achs und Wehs
Diesseits der Zoologie.

,NIMM ES AN

Soviele Tage in denen nichts sich
ereignete,nichts als die
knappen Manover des Winters, ein paar

Schneehiigel morgens, am Abend ldngst
weggetaut und der seltsame
Augenblick im Kasernenviertel war

ein exotisches Flugblatt: als dieser
kleine Soldatentrupp Russen in
griinem Filzzeug schweigend ein

Zeitungsbiindel bewachte und ich las
»KOMMYHUCT« obenauf und
es fiel mir die Zeile ein sDenk

an die Uhr am Handgelenk
Jackson Pollocks.«
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PLASTICA TERMICA A LA BEUYS

S6lo cuando el enjambre de moscas en celo
subié dispersdndose en extremo pénico,
danzaba alrededor de su presa como

una nube de electrones con
alto spin, se vieron ambos

pajaritos desnudos.

Eran las doce del mediodia y este
malvado azar nada més
que una férmula de equilibrio

para dos nidos de hinchados gusanos
como huevos fritos

un poco quemados en el crisol de la calle
de alquitrdn y asfalto.

SIN TiITULO

Un nuevo poema ha

comenzado en esta

mafiana de niebla del

dfa del asesinato de

Garcfa Lorca. Nifios

comiendo hielo y hombres
ancianos con cabezas

hinchadas que dan risa

a nuestro paso

por la calle al registro civil donde

se bota nuestro crucero
sin el saludo habitual
totalmente sin bendecir sin



WARMEPLASTIK NACH BEUYS

Erst als der geile Fliegenschwarm
aufstob in duBerster Panik
um seine Beute tanzte wie

eine Wolke von Elektronen mit
hohem Spin, sah man die beiden

Jungvégel nackt.

Es war Zwolf Uhr mittags und dieser
bése Zufall nichts
als eine Gleichgewichtsformel

fur zwei gedunsene Madennester
wie Spiegeleier

leicht angebraten im StraRentiegel
aus Teer und Asphalt.

OHNE TITEL

Ein neues Gedicht hat
begonnen an diesem
Nebelmorgen von Garcia
Lorcas Ermordungstag. Eis
essende Kinder und alte
Mainner mit komisch
geschwollenen Képfen
begegnen uns auf der
StralBe zum Standesamt wo

unser Kreuzschiff vom
Stapel gelassen wird ohne
das tibliche Winken ganz
und gar ungeweiht aber
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embargo ocupado por todos
los malos espfritus familiares.

Habfamos aprendido a callar
sin esfuerzo antes de

la tarde como si tensaramos
un oscura cuerda: no

se nos notaba cémo

nos sentiamos al

eliminar las dianas.

Hacia el oeste pasé

un par de nubecillas,

la ciudad pintaba de gris

el cielo sobre ella y

yo dije: me hubiera gustado
vagabundear contigo por

los estercoleros. Tu sin
embargo llevabas los zapatos
de locura: amarillo chillén y
tenfamos prisa cuando

una llovizna especialmente
fresca comenzé.

Poema MmonoLoOaGIico No. 13
(Cancién)

Mira con atencién, antes de
gque te tomen por tonto.
Amigo, la més clara

evidencia esta en el aire.
Td no tienes que ser
mdés rédpido o més listo.
(Eso se da por supuesto)

Ser diligente es lo que estd bien pagado
(Y parece mejor que



dennoch von allen bésen
Familiengeistern besetzt.

Wir hatten das Schweigen
gelernt mithlos vorm
Abend wie eine dunkle
Sehne zu spannen: man
sah uns nicht an wie

uns zumute war beim
Verldschen der Ziele.
Westwirts zog ein Paar
kleiner Wolken, die

Stadt farbte den Himmel
tber sich grau und
ich sagte, es hdtte mir
Freude gemacht iber
Millhalden mit dir zu
schlendern. Du aber
trugst die verriickten
Schuhe: knallgelb und
wir hatten es eilig als
ein besonders kihler
Nieselregen begann.

MonoloagiscHeEs GEDICHT No. 13

(Lied)

Sieh genau hin, ehe sie dich
fur bléd verkaufen.
Amigo, die klarste

Einsicht liegt in der Luft.
Du mubBt nicht
schneller sein oder cleverer.
(Das gehort hier dazu.)

Geschiftigsein macht sich
bezahlt (und scheint besser

é>
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ser feliz). En las
horas del entre-

tenimiento queda todavfa la
discordia crujiente
de los competidores, la

espesura de las miradas decepcionadas.

En los estudios muertos chirriar de
cintas magnéticas para los gestos
copiados, por lo demés rostros como

periédicos abiertos llenos
de comunicados y nost-
algias de televisiones por
la tarde y del
engafio de una mano

deslizdndose sobre el cuerpo
como sobre metal.

De Zona gris de mafiana

El gran axén o neurita del Calamar, con un
didmetro de mds de medio milfmetro, es una
fibra nerviosa fécil de extraer y con la que se
puede experimentar extraordinariamente.
(R.D. Keynes/ Canales J6nicos en membranas
nerviosas.)

ULTIMA RATIO

Escarbadiente, tornillo, escalpelo - demasiado para una felicidad
cuyo nombre apenas vale la pena, muy poco
para salir de aquf con la piel sana. El mundo

no ha reacufiado en vano sus idiomas en dinero.
Asfl que aprende lo que se puede aprender. [Contar, no sofiar!
Cémo la carcajada abre las bocas y cierra los ojos.



als Glucklichsein}. In den
Stunden der Unter-

haltung bleibt noch die
raschelnde Zwietracht
von Konkurrenten, das

Dickicht enttiuschter Blicke.

In toten Studios Tonband-
zirpen zu den kopierten
Gesten, ansonsten
Gesichter wie auf-

geschlagene Zeitungen voller
Kommuniqués und Sehn-

sucht nach Televisionen am
Abend und dem
Betrug einer Hand

tiber den Kérper gleitend
wie lber Metall.

Das Riesenaxon des Tintenfisches ist mit einem
Durchmesser von mehr als einem halben
Millimeter eine Nervenfaser die leicht freizulegen
ist und mit der sich hervorragend experimentieren
148t. (R.D. Keynes/ lonenkanile in
Nervenmebranen)

Uirima RATIO

Zahnstocher, Schraube, Skalpell-zuviel fiir ein Gliick
Das sienen Namen kaum wert ist, zuwenig
Um hier herauszukommen mit heiler Haut. Die Welt

Hat nicht umsonst ihre Sprachen in Geld umgeprigt
Nun lern, was sich lernen |1&Rt. Z3hlen, nicht triumen!
Wie das Gelidchter die Munder 6ffnet, die Augen schlielt.
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CEREBRAL

“Aquf la mayoria, lo ves, estdn enviciados
en una realidad como
de segunda mano...”, dijo. “Ninguno
puede dejar
ese infierno helado de palabras-estimulos, las
cantidades de imégenes en mil pedazos
por la mafana
por la ciudad, encerrado

en tranvias repletos, acorazados
en un estrechfsimo espacio (;No es esto
entropfa?)

Figirate: Una cafeterfa [lena de gente, todos
con la tapa del créneo levantada, el cerebro
desnudo
(jEsa tristezal) y nada que
que pudiera amortiguar una resonancia del
terror circundante.
Amigo, td
te volverfas loco con este sonido-sinusoide
de sin duda 1000 Hz...”

Curioso momento, cémo de pronto
(4Fue en la radiograffa del craneo?)
viste claro, lo que quiere decir

que ahf en cada cerebro
estdn metidas 15 mil millones
de células grises, varios pueblos

reunidos en una séla central de conexién;

y dia y noche
amenaza alli el holocausto.

De Leccién de la base del cerebro



ZEREBRALIS

»Die meisten hier, siehst du, sind siichtig
Nach einer Wirklichkeit wie
Aus 2ter Hand...«, sagte er.»Keiner
Kann lassen
Von dieser eiskalten Reizworthélle, den
Massen zersplitterter Bilder
am Morgen
Unterwegs durch die Stadt, eingesperrt

In tiberfiillte StraRenbahnen, gepanzert
Auf engstem Raum (HieR das nicht
Entropie?).

Stell dir vor: Ein Café voller Leute, alle
Mit abgehobenen Schideldecken, Gehirn
BloRgelegt
(Dieses Grau!) und dazwischen
Nichts mehr was eine Resonanz auf den
Terror ringsum
Dampfen kénnte. Amigo, du
Wiirdest durchdrehn bei diesem einen
Nerventdtenden Sinus-Ton von
Garantiert 1000Hz...«.

Komischer Augenbiick, wie dir auf einmal
(War es beim Schidelrontgen?)
Ein Licht aufging, was es hieR

DaR da in jedem GroBhirn 15 Milliarden
Grauer Zellen gemeinsam
Untergebracht sind, mehrere Volker

Versammelt in einer einzigen Schaltzentrale;
Und Tag-und-Nacht-lang 67
Droht dort der Holocaust.






QOcHO TEXTOS

JUAN JOSE ESPINOSA VARGAS

Juan José Espinosa Vargas (Sevilla, 1956), participa desde el 77 en
numerosas exposiciones colectivas de poesfa visual, mail-art, libro
objeto, etc., en distintas ciudades espafiolas -Sevilla, Mérida, Valencia,
Pontevedra, Cuenca, Madrid, Barcelona, etc. -y en distintos pafses -
Portugal, Alemania, Italia, Japén, Francia, Brasil, México, Estados Unidos,
etc.-. Dentro de este campo ha realizado siete exposiciones individuales
entre las que cabe resaltar dos retrospectivas, una de ellas dentro de la V
Bienal de poesfa visual y experimental de México, y dos instalaciones.
Asimismo, ha dado conferencias sobre el tema y lecturas de sus
composiciones. Su obra se ha ido publicando en revistas, catdlogos,
carpetas, tarjetas, postales, antologfas, entre las que destacan: L'avant-
garde poétique en Espagne, Doc(k)s, n.? 50-51-52-53, Parls, 1982, Poesfa
andaluza de hoy (1950-1990), Biblioteca de Cultura Andaluza, n.® 85,
Editoriales Andaluzas Unidas S.A., Sevilla, 1991, y los siguientes libros:
Sfntoma de Alas (Fuskal Bidea, coleccién: Nueva Escritura, n°® 12,
Pamplona, 1981), Trabailar (Corona del Sur, libro extraordinario n? 9,
Mdlaga, 1982). Marzo o la traduccién del aire (Premio Ambito Literario
de Poesfa 1984, Anthropos, coleccién: Ambitos Literarios, n.2 77,
Barcelona, 1984). Asimismo realizé la antologfa Un ejemplo, editada por
la Consejeria de Educacién y Ciencia de la Junta de Andalucfa, Sevilla,
1995.
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Sabes que te estoy mirando



(yo

sblo
me
abro
para
i)



{En

este
segundo

lindo
cabe

una vida.)



mis ojos se estdn limpiando mirdndote.



pio pio-pio pio-pfo pio



Aqul...: vien-
do
pasar

la gente.



Imaginate que todo esto no es una palabra detrés



de otra sino una cucaracha moviéndose gracias



a tus ojos que se dispone ahora a desplegar sus



alas rojas para volar



(ahora dejadnos solo.os lo ruego.)
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Portada

Dos pinturas: Dagwood, 1983
(Detalle}

Oleo y magna sobre tela,
228,6 x 162,6 cm.

Coleccién particular

Pdg. 2

George Washington, 1962
Oleo sobre tela,

129,5 x 96,5 cm.

Nueva York, Coleccién Jean
Christophe Castelli.

Pdg. 4

Billete de diez délares, 1956
Litograffa, 14 x 28,6 cm.
Coleccidn del artista.

Pig. 8

Calcetin, 1961

Oleo sobre tela,

121 x 91,4 cm.
Aquisgrén, Neue Galerie
Coleccién Ludwig.

Pég. 18

Ovillo de cordel, 1963
Acrflico sobre cretona,
102 x 91,4 cm.
Francfort, Museum fiir
Moderne Kunst.

Pig. 24

Retrato de Madame Cézanne, 1962
Magna sobre tela, 172,7 x 142,2 cm.
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Coleccién Sr. Irving Blum

Pig. 32

Almiar, 1969

Serigraffa, 48,9 x 66 cm.
Edicién de 250 ejemplares.

Pdg. 39

Taza y plato 1l, 1977
Bronce pintado,

99,1 x 64,1 x 25,4 cm.
Edicién: tres copias
Coleccién particular.

Pig. 40

Cabeza expresionista, 1980
Bronce pintado,

139,7 x 113,7 x 45,7 cm.
Edicion: seis copias.

Pég. 50

Marco tensor, 1968
Oleo y magna sobre tela,
91,4 x 91,4 cm.
Coleccién particular.

P4g. 68

Dos manzanas, 1981

Magna sobre tela, 61 x 61 cm.
Colecci6n particular.
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